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Εργα
σταθμοί
μιας
60χρονης
πορείας
ΤοΜουσείοΜπενάκηφιλοξενείέκθεση
μεαφορμή τηνεπέτειο ίδρυσης

Κείμενο

Χριστιάνα Στυλιανού

Ενσυντομία
Ηέκθεσηεπανασυστήνει τησυλλο-
γήΜΙΕΤωςζωντανό αρχείο τηςνε
οελληνικής τέχνης.

•Γιατίενδιαφέρει
Φέρνει στοφως άγνωστα έργακαι
ανοίγει ξανά τησυζήτησηγια τον
ρόλο τωνθεσμικώνσυλλογών.

Από τα πρώτα κιόλας βήματά του
το 1966 το Μορφωτικό Ιδρυμα
Εθνικής Τραπέζης (ΜΙΕΤ) έθεσε
ως βασική του προτεραιότητα τη
συγκρότηση μιας όσο το δυνατόν
πιο αντιπροσωπευτικής συλλογής
ελληνικής τέχνης . Οι αγορές ξεκί-
νησαν άμεσα , καλύπτοντας τόσο νε
ότερους δημιουργούς όσο και ήδη
καταξιωμένους καλλιτέχνες , με στό-
χο την αποτύπωση των διαφορετι-
κών τάσεων της σύγχρονης παρα-
γωγής. Σήμερα η συλλογή έργων
τέχνης αριθμεί περισσότερα από
7.000 έργα –ζωγραφικά , χαρακτι-
κά, γλυπτά, αλλά και εικονογραφητου Μορφωτικού ΙδρύματοςΕθνικής Τραπέζης μένα βιβλία- συγκροτώντας έναν
από τους σημαντικότερους θεσμι-
κούς πυρήνες για τη μελέτη της νε
οελληνικής τέχνης.

Αυτήν ακριβώς τη διαδρομή επι-

χειρεί να επαναφέρει στο προσκή
νιο η έκθεση « 60 χρόνια MIET.
Αναγνώσεις μιας συλλογής» , που
φιλοξενείται στο Μουσείο Μπενά-
κη / Πειραιώς 138 έως τις 26 Απρι-
λίου, παρουσιάζοντας εκ νέου ένα
σύνολο έργων το οποίο , παρά το
εύρος και τη σημασία του, παραμέ-
νει σε μεγάλο βαθμό άγνωστο στο
ευρύ κοινό.

Η επιστροφή τηςσυλλογής
Η τελευταία φορά που ένα σημαντι-
κό τμήμα της συλλογής παρουσιά-
στηκε στην Αθήνα ήταν πριν από
περίπου 35 χρόνια, στην Εθνική
Πινακοθήκη, στην έκθεση «Νεο-
ελληνική τέχνη. Απολογισμός μιας
συλλογής 1975-1987». Εκτοτε με
γάλωσε, μετασχηματίστηκε, απέ-
κτησε αρχειακή βαρύτητα , ενώ το
ίδιο το ΜΙΕΤ διεύρυνε τις πολιτι-
στικές του λειτουργίες. Πλέον επι-
στρέφει με νέα επιμελητική ματιά ,

υπογεγραμμένη από τον ιστορικό
τέχνης Κωνσταντίνο Παπαχρίστου ,

επιμελητή της συλλογής της Πινα-
κοθήκης Γκίκα , ο οποίος επιμένει
ότι «δεν πρόκειται για μια τραπεζι-
κή συλλογή» .

Η αρχή τοποθετείται το 1966 ,

στο πλαίσιο των 125 χρόνων της
Εθνικής Τράπεζας . Πρωτοβου-
λία του διοικητή Γεωργίου Μαύ
ρου, με πρώτο διευθυντή τον Εμμα-
νουήλ Χ . Κάσδαγλη, το ίδρυμα είχε

7.000
έργα -ζωγραφικά,

χαρακτικά, γλυπτά, αλλά
και εικονογραφημένα βιβλία-
και παραπάνω διαθέτει η
συλλογή έργων τέχνης του ΜΙΕΤ,
συγκροτώντας έναν από τους
σημαντικότερους θεσμικούς
πυρήνες για τη μελέτη
της νεοελληνικής τέχνης

115
έργα επιλέχθηκαν
να παρουσιαστούν στην
έκθεση από ένα σύνολο2.000
ζωγραφικών και χαρακτικών που
ανήκουν στη συλλογή του ΜΙΕΤ
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σκοπό την «προαγωγή των γραμ-
μάτων, των επιστημών και των τε-
χνών». Σχεδόν αμέσως άρχισε και
η συγκρότηση της συλλογής έργων
τέχνης. Οι πρώτες αγορές εγκρίθη-
καν τον Οκτώβριο της ίδιας χρο-
νιάς και περιλάμβαναν έργα των
Αχιλλέα Απέργη, Ελλης Βοϊλά-Λά-
σκαρη, Φώτη Κόντογλου και Γερά-
σιμου Σκλάβου. Το πορτρέτο του
αδελφού του Κόντογλου από τον
Σκλάβο , που παρουσιάζεται και
στην τρέχουσα έκθεση, μοιάζει να
λειτουργεί ως συμβολική αφετηρία.

Η δικτατορία ανέκοψε τη θεσμι-
κή δυναμική . Αλλαξε η σύνθεση
του διοικητικού συμβουλίου , απο-
λύθηκε ο διευθυντής, η λειτουργία
διαφοροποιήθηκε. Ωστόσο η συλ-
λεκτική δραστηριότητα δεν στα
μάτησε. Με καλλιτεχνικούς συμ-
βούλους τον Ανδρέα Ιωάννου και
τη Νέλλη Μισιρλή αποκτήθηκαν
έργα σημαντικών δημιουργών, ενι-
σχύοντας την αρχική φιλοδοξία να
δημιουργηθεί μια όσο το δυνατόν
αντιπροσωπευτική πινακοθήκη της
σύγχρονης ελληνικής παραγωγής.

Στη μεταπολίτευση οι αγορές όχι
μόνο αυξήθηκαν, αλλά έγιναν και
πιο συγκροτημένες με στόχο να κατ
λυφθούν κενά και να αποκτήσει η
συλλογή εύρος, ενώ παράλληλα
εμπλουτιζόταν και με δωρεές.

Στη συνέντευξη Τύπου η επιμελή-
τρια της συλλογής έργων τέχνης του

0333
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ΜΙΕΤ Εύα Βασλαματζή χαρακτήρι
σε την περίοδο 1975-1987 ως «ίσως
την πιο δομική φάση της συγκρότη-
σης της συλλογής» . Τότε πραγματ
τοποιήθηκαν προγραμματισμένες
αγορές ζωγραφικών και γλυπτικών
έργων, ενώ εντάχθηκαν ήδη κατα-
ξιωμένοι καλλιτέχνες όπως ο Σπύ-
ρος Βασιλείου , ο Γιάννης Γαΐτης,

ο Γιάννης Μόραλης, ο Θόδωρος
Παπαγιάννης και ο Σπύρος Παπα-
λουκάς . Η απολογιστική έκθεση του
1988 στην Εθνική Πινακοθήκη , η
τελευταία μεγάλη παρουσίαση στην
Αθήνα μέχρι σήμερα, έκλεισε συμ-
βολικά αυτήν τη φάση .

Παρατηρώντας κανείς τον τρόπο
συγκρότησης της συλλογής διακρί
νει μια μετατόπιση . Από την αρχι-
κή επιδίωξη εκπροσώπησης τάσε
ων της μοντέρνας και σύγχρονης
τέχνης περνά σταδιακά σε μια αντί-
ληψη της συλλογής ως αρχείου.

Όπως σημείωσε η Εύα Βασλαμα-
τζή, φωτίζουν την εξέλιξη του καλ-
λιτέχνη, ακόμη και την προσωπική
του διαδρομή. Παράδειγμα απο-
τελεί μια ιδιόχειρη κονσερτίνα του
Γιάννη Μόραλη με προσωπικές
φωτογραφίες και μικρά χαρακτικά .

Διττήυπόσταση
Ακριβώς αυτήν τη διττή υπόσταση
-ως συλλογή αλλά και ως αρχείο-
επιδιώκει να αναδείξει ο Κων. Πα-
παχρίστου, προτείνοντας μια ανά-

Μερικά από τα έργα της συλλογής
του ΜΙΕΤ που παρουσιάζονται
στην έκθεση του Μουσείου Μπενάκη :

Οι Κλεοπάτρα Δίγκα , «Ανθρωπος
στις ράγες» . 2007 , κάρβουνο
και γκουάς σε χαρτί, 102 × 153 εκ .

Ο2 Τάσσος (Αναστάσιος Αλεβίζος) ,

«Σκλάβοι» , 1967, ξυλογραφίες,

102 x 37, 102 x 38 , 102 x 38 EK.

03 Μιχάλης Κατζουράκης , « Window»,

2017, μεικτή τεχνική σε καμβά ,

126 Χ 125 εκ .

04 Κλέαρχος Λουκόπουλος ,

«Συναρτήσεις του χώρου» , 1960-1969
σίδερο , 67 x 53 x 30 εκ .

05 Γιάννης Γαΐτης , Φηρά Σαντορίνης ,

1953 , ελαιογραφία σε καμβά ,

106 x 160 εκ .

Κορυφαία
στιγμή
τουΜυταρά
Ηαιχμηρή «Σύνθεση με
γυαλιά ηλίου» του 1970
(φωτογραφία) του Δημήτρη
Μυταρά, από τηλιγότερο
γνωστή ενότητα έργων
πουδημιούργησε στη
διάρκεια της δικτατορίας ,

συμπυκνώνει την πολιτική
ένταση της εποχής
αποφεύγοντας ωστόσο
τις ευθείες «κραυγές»
απέναντι στοκαθεστώς,

όπως επισημαίνει ο Κ.

Παπαχρίστου. Στο προσκήνιο
δεσπόζουν σκοτεινές,

διοπτροφόρες μορφές σαν
παγωμένο φωτογραφικό
καρέ μέσα σεμια ζοφερή και
απειλητική ατμόσφαιρα, ενώ
στο βάθος ένα νεοκλασικό
κτίριο λειτουργεί ως
ειρωνική υπόμνηση ενός
«παλαιού μεγαλείου».

Πρόκειται, σύμφωναμε τον
επιμελητή ,για μια κορυφαία
αλλά σύντομη στιγμή στη
διαδρομή του καλλιτέχνη
- μια τομή που δεν καθόρισε
τελικά τη μετέπειτα
εικαστική του πορεία.

γνωση που δεν περιορίζεται στην
αισθητική αποτίμηση των έργων,

ο χώρος οργανώνεται με αυστηρή
γεωμετρική λογική και η χρωματι

αλλά επεκτείνεται και στη λειτουρ- κή κλίμακα περιορίζεται. Εδώ όμως
η γυναικεία μορφή παραμένει ανα-
γνωρίσιμη, σε μια οικεία, αισθησια-

για τους ως τεκμηρίων. Για τον ίδιο
η πρόκληση δεν είναι να παρου-
σιαστούν «όσο το δυνατόν περισ- ακή σκηνή, ενώ η δομή του φόντου
σότερα έργα» ή «να περιληφθούν προαναγγέλλει τη φάση που θα
όλοι οι καλλιτέχνες », κάτι άλλωστε ακολουθήσει. Ενα έργο πραγμα-
αδύνατο . Η έκθεση στοχεύει, όπως τικά «στο μεταίχμιο» .

λέει, να δημιουργήσει «τις συνθή- Αντίστοιχα , ο «Θάνατος του
κες μιας ουσιαστικής περιήγησης». Μάρκου Μπότσαρη» ( 1961 ) του

Από το σύνολο των έργων, με Γεωργίου Μαυροΐδη , προσχέδιο
βασική δεξαμενή επιλογής γύρω του ομώνυμου έργου της Εθνι
στα 2.000 ζωγραφικά και χαρα- κής Πινακοθήκης, αποτυπώνει
κτικά , παρουσιάζονται μόλις 115. μια στιγμή αναζήτησης. Στις αρ
Η αυστηρή επιλογή δεν οφείλε- χές της δεκαετίας του '60 ο Μαυ
ται μόνο στους περιορισμούς του ροΐδης, ήδη στραμμένος σε έναν
χώρου , αλλά και σε μια συνειδητή έντονο εξπρεσιονισμό με τολμη-
απόφαση να λειτουργήσει η έκθε- ρές παραμορφώσεις και χειρονο-
ση ως «ανάγνωση» και όχι ως και μιακή γραφή, επιχειρεί να αγγίξει
τάλογος . Γι ' αυτό και αποφεύγε τα όρια της αφαίρεσης . Είναι μια
ται η χρονολογική παράθεση. Αντί δοκιμή που δεν θα επικρατήσει.
για μια γραμμική αφήγηση της ελ- Σύντομα θα κατασταλάξει σε έναν
ληνικής τέχνης του 20ού αιώνα, ο πιο ήρεμο, ελεγχόμενο εξπρεσιονι
επιμελητής προτείνει τρεις θεματισμό χωρίς να υπερβεί τα όρια της
κούς άξονες : την ανθρώπινη μορ-
φή , το τοπίο και τη νεκρή φύση ή
συναφείς συνθέσεις. Η επιλογή επι-
τρέπει «απρόσμενες συναντήσεις» λεσμα των πνευμάτων των γονέων
ανάμεσα σε έργα που απέχουν δε-
καετίες, αποκαλύπτοντας πώς ένα
θέμα επανέρχεται και μετασχημα
τίζεται, πώς αλλάζουν οι τεχνικές
και τα ιδεολογικά συμφραζόμενα.

Σημαντική είναι και η αυτονο-
μία που αποκτά η γλυπτική. Τα
γλυπτά παρουσιάζονται σε ανε-
ξάρτητο χώρο με ιδιαίτερο φωτι
σμό, συγκροτώντας μια αυτόνομη
εμπειρία . Παρότι αριθμητικά λιγό-
τερα, πρόκειται για έργα υψηλής
ποιότητας, ορισμένα εκ των οποί-
ων σπάνια εκτίθενται. Αντίστοιχα ,

ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στη χα-
ρακτική. Η ενότητα των εικονογρα
φημένων βιβλίων, με περίπου 230
εκδόσεις, υπογραμμίζει τη διασταύ
ρωση των εικαστικών με την εκδο-
τική παραγωγή .

Ιστορική βαρύτητα
Μέσα σε αυτήν τη διαδρομή ορι-
σμένα έργα προβάλλουν ως «σταθε
μοί» όχι επειδή είναι απλώς τα πιο
γνωστά , αλλά επειδή, όπως εξηγεί
ο επιμελητής, σηματοδοτούν «το-
μές» ή φέρουν ιδιαίτερη ιστορική
σημασία ανεξάρτητα από το μετα-
γενέστερο έργο του δημιουργού.
Ενα πρώιμο τοπίο του Γιάννη Γαΐτη
από μια μικρή σειρά της δεκαετίας
1950-60 αποκαλύπτει μια σχεδόν
άγνωστη πλευρά του καλλιτέχνη,
πριν οι εμβληματικές ανθρωπόμορ-
φες φιγούρες του κυριαρχήσουν
και επισκιάσουν τις άλλες αναζη-
τήσεις του . Ενα προσχέδιο του Μότ
ραλη δείχνει μια πιο «προ-αφαιρε-
τική» τάση που δεν συνεχίστηκε
αργότερα . Αυτές οι επιλογές λει
τουργούν σαν ρωγμές μέσα στην
καθιερωμένη αφήγηση, υπενθυ
μίζοντας ότι η ιστορία της τέχνης
δεν γράφεται μόνο από το τελικό
ύφος, αλλά και από τις διαδρομές
που εγκαταλείφθηκαν.

Παρατηρώντας αυτές τις «ρωγ
μές» μέσα στην αφήγηση, γίνεται
πιο σαφές γιατί ο Παπαχρίστου
μιλά για έργα-τομές. Το «Κορίτσι
που λύνει το σανδάλι του» ( 1973)
του Γιάννη Μόραλη είναι ένα από
τα πιο κομβικά έργα της συλλο-
γής και χαρακτηριστικό παράδειγ-
μα μιας μετάβασης. Από τα μέσα
της δεκαετίας του '60 η αφαίρεση
έχει ήδη εισχωρήσει στη ζωγραφι-
κή του . Τα σχήματα απλοποιούνται ,

παραστατικότητας.

Και στο πέρασμα προς τις νεότε-
ρες δεκαετίες έργα όπως το «Κά-

μου» (1983 ) του Ευστάθιου Σακα-
γιάν όπου η ανθρώπινη παρουσία
δηλώνεται διά της απουσίας ή ο
«Ανθρωπος στις ράγες» της Κλε-
οπάτρας Δίγκα (2006) με τη βιαιό-
τητα του περιβάλλοντος και τη σύγ
χρονη αγωνία καταδεικνύουν ότιη
συλλογή δεν συγκροτεί έναν κλει-
στο μουσειακό κανόνα, αλλά ένα δυ
ναμικό πεδίο διερεύνησης βαθύ-
τερων κοινωνικών και πολιτικών
προβληματισμών.

Η χρονική έκταση της έκθεσης
καλύπτει περίπου έναν αιώνα , από
μια νεκρή φύση του 1910 έως έργα
του 2017 , όταν πραγματοποιήθη-
καν κάποιες από τις τελευταίες αγο-
ρές . Το ενδιαφέρον όμως είναι ότι
αυτή η διαδρομή δεν παρουσιάζεται
ως ευθύγραμμη πρόοδος. Αντίθετα,

αναδεικνύεται ως πεδίο διασταυρώ
σεων, αντιφάσεων και διαλόγων. «Ο
όρος highlights οδηγεί σε μια στε
ρεοτυπική προβολή» προειδοποιεί
ο επιμελητής, γι ' αυτό και η έκθεση
αποφεύγει να απομονώσει τα έργα
από τις ιστορικές και καλλιτεχνικές
παραμέτρους που τα γέννησαν.

Χρήσιμη υπενθύμιση αποτελεί η
ιστορία των προηγούμενων «ανα-
γνώσεων» της συλλογής. Μετά
την έκθεση του 1988 ακολούθη-
σε το 1990 ο τόμος της Ματούλας
Σκαλτσά - η πρώτη συστηματική
απόπειρα αντιπροσωπευτικού και
ταλόγου σε μια περίοδο που η συλ-
λογή αριθμούσε μόλις 223 έργα και
παρουσιαζόταν στη Βίλα Καπαντζή
στη Θεσσαλονίκη. Σήμερα, με χι-
λιάδες τεκμήρια και πολλαπλές δι-
αστρωματώσεις, η επιλογή δεν μπο-
ρεί παρά να είναι πιο στοχαστική και
επιλεκτική.

Η συζήτησηωστόσο δεν σταματ
τά εδώ. Η Εύα Βασλαματζή προα-

ανήγγειλε δημόσιο πρόγραμμα με τη
συμμετοχή μελετητών και καλλιτε
χνών που θα συνεχίσουν τις «ανα-
γνώσεις» , φέρνοντας στο φως έργα
που δεν συμπεριλήφθηκαν στην
παρούσα παρουσίαση. Στην πρά
ξη η έκθεση επαναφέρει το βασικό
ερώτημα για τον ρόλο ενός θεσμού
σήμερα . Τι σημαίνει να συγκρο-
τεί μια συλλογή όχι μόνο ως πρά-
ξη απόκτησης έργων, αλλά ως ευ-
θύνη τεκμηρίωσης , φροντίδας και
ουσιαστικής διάχυσης της γνώσης
προς το κοινό.
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